ACTA UNIVERSITATIS DANUBIUS Vol. 16, No. 2/2022

Acta
Universitatis
Danubius

A Short History of Documentary Film

COMMUNICATIO

Raluca Iulia Bancos®

Abstract: In the present paper, we aimed to realise a theoretical study about the story of documentary
film over time. We consider this short history will be useful to specialized literature, as it helps to
understand better the genre of documentary film and the influences that political changes have had over
time on this genre. At the beginning, the documentary film was an experiment for those who captured
scenes from everyday life. After that, it had various facets, as an ideological tool, as an informative
media product, as an artistic product. Nowadays, we are talking about participatory documentary, where
audience has the opportunity to co-create content with the documentary producers.
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1. Introducere

Filmul documentar este un gen cinematografic care a fascinat literatura de
specialitate, Th urma formelor sale diverse, tehnicilor de realizare pe care le-a adoptat
in timp, in functie de contextul socio-politic in care se afla si de dezvoltarea
inovatiilor tehnologice. In cele ce urmeaza, vom incerca sa trasim o scurtd privire
asupra filmului documentar de la primele incercari, pana la primele proiectii, $i pAna
in prezent. Vom pune accentul pe ce anume caracteriza atunci documentarul, si nu
acum. Asupra acestor informatii ne vom opri mai in detaliu, atunci cdnd vom vorbi
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despre principalele tipuri de film documentar care au fost trasate de-a lungul
timpului, inclusiv care se produc azi si modul in care acestea s-au transformat.

Filmul documentar reprezinta acel produs media, care reuseste, din punctul nostru
de vedere, sa reflecte cel mai bine problemele actuale ale societdtilor, sa faca legatura
dintre diferite culturi si chiar sa aduca in inimile consumatorilor sau a spectatorilor
dorinta de a contribui la schimbari in intreaga lume, prin actiuni concrete si crearea
unor comunititi in aceasti directie. In spatiul european, productia de filme
documentare este incurajata, prin diverse programe de finantare publicd sau de
organizatii private, cu scopul unei comuniciri mai largi intre culturile apartinatoare
Europei sau pentru reflectarea diferitelor identitati europene. Aproape fiecare stat are
cel putin un festival de film documentar cu o anumita istorie, dintre care amintim:
Cinéma du Réel (in Paris, Franta), Copenhagen Documentary Film Festival (in
Copenhaga, Danemarca), DocLisboa (in Lisabona, Portugalia), Documenta Madrid
(in Madrid, Spania), DOK.FEST (in Munich, Germania), Dok Leipzig (in Leipzig,
Germania), European Film Festival dokumentART (in Neubrandenburg, Germania),
Festival dei Popoli (cel mai vechi festival dedicat filmului documentar, din Europa,
in Florenta, Italia), IDFA (in Amsterdam, Olanda), One World Film Festival (in
Praga, Republica Ceha), Punto de Vista - Festival Internacional de Cine Documental
de Navarra (in Navarra, Spania), Sheffield DocFest (in Sheffield, Marea Britanie),
Thessaloniki Documentary Festival (in Tesalonic, Grecia), Visions du Réel (in Nyon,
Elvetia), International Film Festival WATCH DOCS - Human Rights in Film (in
Varsovia, Polonia), Verzid. International Human Rights Documentary Film Festival
(Budapest, Hungary), iar la noi in tard, festivalele internationale de film Astra Film
Festival (in Sibiu) si TIFF - Transilvania International Film Festival (in Cluj).

2. Tnceputurile Filmului Documentar

La finalul secolului al XI1X-lea, primele filme realizate se considera ca au fost filmele
documentare. Pentru a contura o scurta istorie a filmului documentar, am pornit de
unele lucrari ale istoricilor de film Ronald Bergen, Betsy McLane sau Jeremy Hicks,
care a avut ca domeniu de interes 1n special cinematografia rusa din trecut, dar si a
unor teoreticieni, cineasti si antropologi, cum e Lucien Taylor, Ilisa Barbash, Ian
Aitken ori Susan Hayward, precum si a unor autori din spatiul roman, critici de film,
ca Grid Modorcea, Cilin Caliman si Florian Potra, sau scriitori despre film din
mediul academic, ca Lucian lonica, Miruna Runcan si Irina Trocan.

27



ACTA UNIVERSITATIS DANUBIUS Vol. 16, No. 2/2022

Dupa Potra (1968, p. 9), erele cinematografice, in functie de dezvoltarea tehnologiei
in timp si de alte aspecte care au determinat evolutia fimului, sunt: cinematografia
din perioada 1880-1919, de la inceputuri; sfarsitul erei filmelor mute, in perioada
anilor 1919-1929; era filmului dupa cele doua razboaie mondiale, din 1945, pana in
1960; mai tarziu, din anul 1960, incepe era cinematografiei contemporane, pana
aproape de zilele noastre, cAnd cinematografia tocmai a intrat intr-o alta era, a noilor
media. Aitken (2006, p. 1024) apreciaza ca filmul documentar este primul gen de
film care a aparut in istoria cinematografiei, deoarece imaginile ardtau scene din
viata de zi cu zi, activitdti zilnice sau peisaje care sa atraga spectatorii. Primele
incercari de film documentar au fost rapid asimilate ca popular culture si
entertainment, alaturi de alte forme de performanta din afara domeniului
cinematografic, precum muzica, dansul, acrobatiile, iar incepand cu perioada Primul
Razboi Mondial, filmul documentar a Tmbracat o noud haind, a propagandei politice
si sociale si a cresterii productiilor din spatiul public, care era de multe ori
sponsorizat din domeniul privat al societatilor si mergea pana la forma sa extrema,
facand parte din serviciile statului. Dupa Calin Caliman, se pare ca inceputurile
filmului sunt caracterizate de mai multe incercari in anul 1895, de citre americanul
John Le Roy, care a infiintat societatea “Cinematograph”, unde erau organizate
proiectii experimentale, Raoul Sanson cu kinetoscopul sau, apoi Woodville Lathan
cu panopticul sau, Birt Acress cu kineoptikonul sdu, si multi altii, 1n alte colturi ale
lumii, insd oficial, cei care au reusit sa dea startul au fost fratii Louis si Auguste
Lumicére, care 1n acelasi an, au avut prima proiectie experimentala a cinematografului
lor, pe care l-au brevetat pentru ,,obtinerea si vizionarea probelor chronofotografice”
(2017, p. 10), primul lor film despre muncitori plecand de la fabrica unde lucrau, ,,.La
Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon” (,,Iesirea lucratorilor de la Uzina Lumiére”), cu
un format de 35 mm si o viteza de filmare de 16 cadre per secunda, precum si primul
lor spectacol cu public, la finele anului. Ilisa Barbash si Lucien Taylor, intr-0 istorie
a filmului a filmului documentar (1997, p. 15), vorbesc despre primele filme
documentare realizate de fratii Lumicre, aratind un prim rol care a fost dat
documentarului de catre Louis Lumiére, care vedea 1n film instrumentul prin care se
reda realitatea inconjurdtoare, dar in acelasi timp, avea si o perspectivd poetica.
Impreuni cu fratele sau, a realizat filmari cu mai multe momente din viata de zi cu
zi, in aparentd banale si fara nici un liant intre ele, insa cu o audienta enorma, intrucat
oamenii erau fascinati pur si simplu de noua inventie. Primele zece filme pe care
acestia le-au realizat erau cu o duratd de sub un minut, iar in ordinea in care au fost
prezentate publicului, au fost: ,,La Sortie de I'Usine Lumiere a Lyon” (,,lesirea
lucratorilor de la Uzina Lumiére”) (mentionat mai sus, cu o lungime de 46 de
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secunde), ,,Le Jardinier” (,,Gradinarul”, cu o lungime de 49 de secunde), ,,Le
Débarquement du congres de photographie a Lyon” (cu o lungime de 48 de secunde),
,La Voltige” (cu o lungime de 46 de secunde), ,,La Péche aux poissons rouges” (cu
o lungime de 42 de secunde), ,,Les Forgerons” (,,Fierarii”, cu o lungime de 49 de
secunde), ,,Repas de bébé” (,,Micul dejun al bebelusului”, cu o lungime de 41 de
secunde), ,,Le Saut a4 la couverture” (,,Salt peste panza”, cu o lungime de 41 de
secunde), ,,La Places des Cordeliers 4 Lyon” (,,Sosirea delegatilor la Congresul foto
din Lyon”, cu o lungime de 44 de secunde) si ,,La Mer” (,,Marea”, cu o lungime de
48 de secunde).

Imagine din filmul fratilor Lumiére, ,,Iesirea lucratorilor de la Uzina

Lumiére” (1895)
Sursa foto: https://www.imdb.com/title/tt0000010/mediaviewer/rm1010745345/

3. Tendinte ale Filmului Documentar

Tot Aitken (2006), in scrierile sale despre etapele istorice ale filmului documentar si
despre caracteristicile care se formau ale acestuia, pe masura ce nainta in timp,
vorbeste despre aparitia primelor filme documentare, denumite in adevaratul sens al
cuvantului, care Intruneau cerintele pe care si astdzi le cunoastem pentru a se numi
un film documentar, doar din 1920, intrucéat pana la acel moment, chiar daca erau
prezentate imagini documentate din realitate, In esenta erau forme vizuale neoficiale,
care ilustrau pure scene de viata, intr-un mod foarte simplu.

Cu adevarat, fratii Lumiere au fost primii care au proiectat primele imagini cu scene
banale de viata, insd cel care se considera a fi fatal filmului documentar de multi
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teoreticieni ai filmului este Robert Flaherty. De asemenea, este vazut si tatal filmului
documentar etnografic, un subgen al documentarului extrem de apreciat in lumea
criticilor de film pana in ziua de azi. Conform Iui McLane (2012), Robert Flaherty a
trait toatd copilaria sa si tineretea intr-o regiune mai izolata, mai sélbatica, deci se
pare cé acest aspect si-a pus amprenta si asupra Intregii sale viziuni cinematografice,
consideratd o viziune romanticd, de alti cineasti de mai tarziu o perspectiva chiar
prea romantizata asupra lucrurilor si care deforma putin realitatea, insa adevarul este
ca Flaherty a lasat in spate un testament, putem spune, de-a dreptul uimitor, in care
multi realizatori de film au continuat linia sa cinematografica, intrucat se pare ca el
avea in filmele sale o unicitate aparte, caracterizatd de o estetica din timpuri mai
vechi. Avand 1n vedere ca nu era bun cunoscator al trendurilor artistice din vremea
sa, cum a trdit departe de civilizatie, filmul sau s-a distins de a celorlalti artisti ai
timpului sdu si a fost pretuit de toate categoriile de cineasti si in prezent, dar si de
antropologii vizuali. Dupa McLane (2012, p.36), Flaherty nu 1si judeca subiectele pe
care le trata in film, iar acest aspect a fost considerat varful de lance al muncii sale,
apreciate in intreaga lumea cinematografica. Primul sau film documentar, care se
considerd a fi primul film documentar de lungmetraj realizat din istorie, a fost
“Nanook of the North” (in anul 1922), despre viata unui eschimos. Tot in anii *20, a
creat si filmul “The Pottery Maker” (in 1925), “Moana” (in 1926), “The Twenty-
four Dollar Island” (in 1927), “White Shadows in the South Seas” (in 1928) si a
inceput filmarile, insa nu le-a mai finalizat, pentru filmul “Acoma the Sky City” (din
anul 1929).
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Figura 1. Imagini din primul film documentar din istorie, al lui Robert Flaherty,
“Nanook of the North”
Surse foto: https://www.imdb.com/title/tt0013427/mediaviewer/rm3011284737/
https://www.imdb.com/title/tt0013427/mediaviewer/rm3061616385/
https://www.imdb.com/title/tt0013427/mediaviewer/rm159158017/

Pe langa perspectiva romantizata in film a lui Robert Flaherty, mai exista o tendinta
britanicd, unde documentarul era utilizat in scopuri propagandistice. In aceeasi
perioadd de timp, in spatiul sovietic cinematografic, cum era perioada de dupa
Revolutia Rusd din anul 1917, comunitatile de oameni primeau imagini de
propaganda pentru comunism. Bergen (2006, p.134) vorbeste despre Dziga Vertov,
un pionier al filmului ca instrument de propaganda politicd, bine cunoscut pentru
seria sa de filme Kino-Pravda (,,cine-adevar”). Hayward spune despre Vertov ca
»folosea documentarul ca un instument educativ, dar cu un formalism avangardist,
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prin montaj si se folosea de deconstructie, aratand astfel si un interes estetic”
(Hayward, 2000, p. 91). Jeremy Hicks, studiind cinematografia rusa in special, scrie
despre Hicks (2007, pp. 8-36) ca acesta isi propusese prin seria sa de filme nu sa
educe populatia, ci s directioneze mintea spectatorului in sensul dorit, cu alte
cuvinte, sa il manipuleze spre ideile tintite, lucru des intalnit in jurnalismul vremii
de atunci, din Rusia. Despre seria de ,,cine-adevar” spune ci erau niste jurnale de
stiri, cu caracter laudativ la adresa liderilor sovietici bolsevici. Vertov a fost cel
care a creat migcarea “Cine-Eye” (,,cine-ochiul”), spunea el, pentru a intelege si
pentru a transmite oamenilor adevarul asa cum e, fenomenele vietii, o migcare care
implica si invita oamenii sa participe la crearea unui cinematograf sovietic ideal, aga
cum afirma cineastul insusi: ,,Cine-cercetasi. Cine-observatori. Prima incercare de a
atrage tineri pionieri in investigarea lumii vizibile”. Unul dintre filmele pe care
Vertov le vede ca pe una dintre cele mai mari realizari cinematografice ale sale este
un film pe care I-a produs la prima aniversare dupa moartea lui Lenin, in anul 1925,
Kino-Pravda numarul 21, ,,Leninskaja Kino-Pravda. Kinopoema o Lenine” (,,Kino-
Pravda leninista. Un film poezie despre Lenin”). Un exemplu care a demonstrat
posibilitatea de a utiliza filmul ca instrument al jurnalismului radical.

Urmatoarea perioada din cinematografie, a anilor 1930-1945, constituie o alta etapa
importanta in dezvoltarea filmului documentar, dupa Aitken (2006, p.1025), cand pe
langa utilizarea filmului documentar de stat, ca instrument social si politic, apar si
producatori independenti de film documentar.
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Figura 2. ,,Cine-ochiul” lui Dziga Vertov
Sursa foto: https://www.imdb.com/title/tt0015977/mediaviewer/rm1358576896/
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Tncepand cu anul 1930, conform lui Bergen (2006), in cinematografia vest-
europeand si cea americand, filmele documentare aveau rolul de a ajuta spectatorii
sd constientizeze problemele societdtii in care traiesc, deci de a informa si de a educa
masele de oameni. Tn Marea Britanie, John Grierson a condus Unitatea Filmului
Coroanei, unde s-au realizat peste 50 de filme documentare, a fondat un grup de
documentaristi si a fost unul dintre teoreticienii de la inceputuri, pe care si-au pus
baza ulterior si altii teoriile (Hayward, 2000, p.90), folosind filmul documentar ca
instrument de educare si de propaganda, dar intr-un mod artistic de a trata realitatea,
producand cele mai impresionante documentare ale anilor *30. Miruna Runcan
(2006, p.42) aminteste de eseul lui Grierson despre principiile de baza ale filmului
documentar, denumit “First principles of documentary”, printre care: calitatea
cinematografiei de a observa si de a ilustra aspecte ale vietii ca o noud forma artistica,
subiectul uman sau subiectii umani, precum si mediul in care se realizeaza filmarea
dau informatii mai apropiate despre lumea inconjuratoare, fatd de corespondentii
acestora fictionali si faptul ca in acest mod, materialul brut este mai real decat cel in
care se joaca anumite roluri. Printre filmele documentare realizate de John Grierson
sunt “Drifters” (1929) si “Granton Trawler” (1934). In aceeasi perioada, isi desfasura
activitatea cinematograficd si documentaristul sovietic Aleksandr Medvedkin, in
cinematografia rusa, care a fost fondatorul unui concept inedit al filmului
documentar, acela de “cine-train”, care presupunea cd se documenta si realiza
proiectiile in timpul calatoriei sale cu trenul prin toata tara. “Happiness” (din 1935)
este cel mai cunoscut film al sau.

In cadrul scolii de film a lui Grierson, si Robert Flaherty a realizat in anul 1931 filmul
“Industrial Britain” (,,Marea Britanie industriala”), surprinzator pentru perspectiva
romantizata a lui, opusa viziunii ideologice a lui Grierson, pentru care cel din urma
adesea il critica intr-un mod destul de aspru in public, insa odata cu plecarea din viata
aceasta a lui Flaherty, Grierson i-a scris un poem in care isi exprima regretul fata de
adversarul sdu ideologic, in care scrie cd vechiul sau prieten ,,poate avusese dreptate,
in cele din urma, in cdutarea atemporalului, mai degraba decat a ceea ce se afla in
interiorul timpului” (McLane, 2012, p.38). La randul sau, Grierson a fost criticat
sever mai tarziu, prin anii ’40, pentru filmele realizate de el de citre Lindsay
Anderson si alti cineasti, cu care a fondat “Free British Cinema”, prin care se dorea
exact inldturarea asocierii filmului documentar cu propaganda politicd, considerand
ca astfel valoarea estetica a documentarului scade 1n acest mod de exprimare, iar pe
de alta parte, creste elitismul social, stirbindu-se asadar din insesi caracteristicile de
baza ale genului cinematografic ca atare. Hayward vorbeste (2000, pp.90-91)
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despre crearea unei ideologii opuse celei din filmele documentare ale lui Grierson,
in ipostaza unui cineast care a inceput sa realizeze filme documentare in timpul celui
de-al Doilea Razboi Mondial. Este vorba despre poetul si pictorul care aborda
suprarealismul in creatiile sale, cu o orientare politica marxistd, Humphrey Jennings.
Desi acesta filma scene simple, foarte aproape de primele imagini din
cinematografie, care punea In centru viata zilnicd a oamenilor obisnuiti, exista o
oarecare poezie, izvoratd din alaturarea de scene contradictorii din viata indivizilor
din societate si a sentimentelor acestora.

4. Filmul Documentar, dupa Primul Razboi Mondial

Dupa Runcan, in perioada de dupa cele doud rizboaie mondiale, odata cu reducerea
resurselor financiare ale cineastilor europeni, s-a justificat o renuntare la filmele de
fictiune si orientarea realizatorilor de film spre productia filmelor documentare
(2006, p. 43). Asadar, dupa anul 1945, forma documentarului se contureaza mai clar
si apar primele genuri de film documentar: cel de calatorie si cel etnografic, in anii
’50, iar mai tarziu, n anii *60, apare in urma influentelor din teoriile lui Dziga Vertov
despre ,,Kino-Pravda”, Cinéma vérité, un stil de realizare al filmului documentar,
care imprumuta din neorealismul italian, de a filma actorii la fata locului, a dialogului
improvizat si a actiunii nescrise, prezent 1n spatiul francez, unde a fost inventat si
practicat de cineastii Edgar Morin si Jean Rouch, la americanul Robert Drew,
considerat drept ,,tatal” acestui stil sau direct cinema-ului, cum mai este denumit, in
spatiul american, dar si la Richard Leacock in mediul britanic si de altii (Aitken,
2006, p. 1025).

In perioada interbelici apare televiziunea, care este vedeta secolului trecut. Se
dezvoltd predominant la inceputurile ei, in SUA si Marea Britanie, iar serialul
britanic de televiziune “The World at War” din perioada anilor 1973-1974, care arata
evenimente din al Doilea Rdzboi Mondial, a carui costuri de productie a fost cel mai
ridicat din toate timpurile in ceea ce priveste serialele de televiziune (de 900.000 de
lire), ilustra avansarile cu privire la tematica filmului documentar, precum alte
tematici ale momentului de atunci, printre care exploatarea economica, avortul,
feminismul sau rasismul. Runcan vorbeste despre dezvoltarea tehnologica video, din
ce in ce mai alerta, incepand cu anul 1980 pana in prezent (2006, pp.43-44), care a
permis multitudinea de forme de exprimare ale documentarului, fie in spatiul privat,
fie prin televiziunile publice, unde documentarul mergea spre fictional, de multe ori.
Televiziunea a ajutat ca specia filmului documentar sa fie din ce in ce mai raspandita
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n lume $i mai iubitd de un public, care pana atunci nu putea sa o acceseze. Anii *80
sunt cei care au conturat filmul documentar ca o forma culturala mainstream si
popularitatea noilor genuri.

Aitken puncteaza (2006, p.1025) citeva nume importante de realizatori de film
documentar, care sunt considerati si de alti teoreticieni, critici de film, ori cineasti ca
au avut cele mai bune realizari cinematografice documentare din anii 80, pana
astazi, dintre care enumeram si noi pe: Michael Moore, Chris Marker, Minh-ha, Nick
Broomfield, Peter Watkins, Claude Lanzmann, Jill Godmilow, dar si altii.

Incepand cu perioada anilor 2000, acelasi Aitken apreciaza (2006) ca filmele
documentare care erau cele mai apreciate in intreaga lume erau cele de tip reality
TV, mokumentarele (sau pseudo-documentarele), care au aparut inca din anii 1960,
care prezintd Intr-un mod comic evenimente fictive sub forma aparentd a unui
documentar, sau documentarele Tn genul docusoap, o imbinare ntre o emisiune de
televiziune si serialul de televiziune. Astfel, documentarul isi schimba directia, de la
un public elitist, accesibil intelectualilor sau activistilor, la un public eterogen,
interesat de entertainment.

5. Concluzii

Tn timp, filmul documentar a fost un instrument Tn mana cineastului, care a Tndeplinit
diverse roluri in contextul cultural din care a facut parte, de la a reprezenta, la a
informa, de la a emotiona, la a manipula, de la a comunica, la a distra. in prezent,
documentarele de tip interactiv si documentarele din realitatea virtuala sunt cele mai
cunoscute, ultimele specii ale genului, daca le putem denumi asa. Dacd documentarul
interactiv permite sd participi si sa intervii in actiunea propusa de cineast, celalat,
desi inca la Inceputuri, iti permite sa traiesti n interiorul realitatii virtuale, construite
pe baza elementelor informationale preluate din realitatea materiald. Ambele
fascineaza publicul in prezent, pe langd documentarele clasice, care imbina non-
fictiunea cu fictiunea sau cu animatia, dupa cum afirma si Lucian lonica (2013, p.8),
documentare ca: docufiction, creative documentary si compilation film.

Suntem de acord cu una dintre ideile expuse de criticul roman de film Grid Modorcea
(1994, p.137), care afirma despre filmul documentar ca pe langd reprezentarea
datelor reale, concrete, surprinde si fictiunea, care se ridica la adevarata ei valoare
numai in legaturd cu logica datelor. Cu alte cuvinte, si noi considerdm ca filmul
documentar are aceastd capacitate de a cuprinde frumusetea realitatii Tn care ne
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aflam, cu datele ei concrete, dar si cu ceea ce se afla dincolo de concret, de palpabil.
In timp si pand acum, una dintre probleme esentiale cu care s-a confruntat filmul
documentar a fost aceea a reprezentarii adevarului, Insa astdzi, din pacate, notiunile
despre adevar difera in societate, fiind puternic influentate de spatiul socio-politic.
Libertatea de realizare a filmului documentar a cineastilor incd mai exista, totusi,
limitata de resursele financiare cu care se confrunta tarile est-europene, ori de ideile
adesea contradictorii ale finantatorilor din tarile vest-europene.
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