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Miscellanea

ION BARBU SAU ASUMAREA ORFISMULUI.

POEZIA UNEI GEOGRAFII SACRE

lonela Mihait

Adept al volumului unic, de sorginte mallarméana, al unei carti rezumative, eterne si
irepetabile, care contine ,,explicatia orficd a lumii”, Ion Barbu 1si contureaza un topos poetic
inedit, o cale de acces spre miracolul grec, inchisa in hieroglifele poemelor sale reunite intr-un
volum cu o orchestratie semanticd aparte, ,Joc secund”. ,Naturd planetard” vizionara,
capabila sd perceapd tot ceea ce se afla dincolo de concret si sd stabileasca relatii Intre
elementele Intregului kosmos, observand ansamblul, intregul, vocea lirica a poetului
matematician proiecteaza un construct poetic inedit, populat cu lumi posibile, materializate in

paradisuri investite cu alt sens de noul Orfeu.

Punctul de plecare pentru intelegerea mecanismelor genezice il reprezinta un studiu plin de
subtile asociatii al lui Gaston Bachelard, care evidentiazd existenta unui spatiu ,,specific
fiecarui scriitor, pornind de la amintirea casei natale, ce va reveni obsesiv, desi disimulat, in
cursul creatiei poetice si ajungand, prin succesive decantatii, la o lume, la un spatiu poetic
distinctiv”. In acest sens, Bachelard citeazi o revelatoare afirmatie a lui Boris Pasternak, in
privinta tendintei demiurgice de creare a unui univers, a unui ,,cuib”, ,,a I’aide duquel, comme
I’hirondelle, nous construisons le monde - un énorme vid, agglomérant de terre et de ciel, de
mort et de vie, et de deux temps, celui qui est disponible et celui qui fait défaut”.

Daca factorii ,,timp” si ,,experientd” sunt fundamentali devenirii intru poezie, in ceea ce-l
priveste pe Barbu, cei patru ani de existentd in spatiul culturii germane i-au provocat o
reintoarcere catre spiritul culturii autohtone (,,casa natala” din studiul lui Bachelard) si catre
straturile profunde ale propriei fiinte. Asa cum sesiza si Lucian Blaga, cultura germana are o
surprinzdtoare forta cataliticd ce declangeaza articularea propriului sistem poetic, Intrucat,
fiind ,,migcatd de un cult primordial al individualului... este mai curdnd un dascil, care te
orienteaza spre tine insuti”. Valabilitatea aprecierilor este confirmata de insusi Dan Barbilian,
intr-o scrisoare adresata Iui Tudor Vianu: ,,Cred ca am vedere dreapta si niciun sovinism

preconceput. Totusi si cele mai mici amanunte ale vietii nemtesti sunt pentru mine pretexte de

! Profesor, Scoala Gimnaziala, nr. 128.
72



ISSN 2668-0084 Danubius Universitas

comparatie si de exaltare a orgoliului national. Cred adanc, si in ciuda pacatelor noastre, ca
suntem mai buni decat ei, in sensul unei originalitati etnice mai pronuntate”.

in alta ordine de idei, aflat departe de tard, Ion Barbu constientizeazi si aprofundeazi
originalitatea etnicd a romanilor, cu precddere in latura ei balcanicd, in continuarea
preocuparilor sale de reconstituire a vechii Grecii, avand 1n vedere filonul comun al culturii
autohtone si al spatiului grecesc- mentinerea specificitatii spiritualitatii, in ciuda cuceririlor
otomane: ,,Legatura dintre prima faza si a doua e cautarea unei Grecii mai directe, mai pugin
filologice. E vorba, desigur, de o Grecie, simpla ipoteza morald, din care deriva o norma de
civilizatie si creatie. Credeam a fi recunoscut in pitorescul si umorul balcanic o ultima Grecie.
O ordine asemanatoare celei de dinaintea miraculoasei lasari pe aceste locuri a zapezii rosii,
dreapta, justitiara turcime”. Tngroparea ordinii vechi de ,justitiara turcime” Ti apare
,miraculoasa”, de bun augur, deoarece impune ,,dezgroparea” unei ,,norme de civilizatie si
creatie apuse”, redescoperirea sensurilor trecute.

Odata cu reintoarcerea la spatiul matricial al civilizatiei europene, la ,,miticului poet” si la
orfismului conceptualizat sunt aduse Tn prim-plan simbolurile unei imago mundi apuse,
extinse In spatii ce depdsesc confiniile orizontului comun, generate de ,,0 dezmarginire”, 0
capacitate a gandului de a-si reprezenta lumi percepute doar vizionar. Rod al fantaziei,
paradisurile barbiene poartd insemnele solaritatii si ale viziunii polarizante, putand fi
recunoscute in imaginea Isarlakului, cetatea imaginara prin care este recuperata antica Troia, a
rapei Uvedenrode si a poienii din ,,Riga Crypto si lapona Enigel”.

Situatd pe axa orizontala (a vietii), ,,Ja mijloc de Rau si Bun”, cetatea Isarlak este un topos
atemporal impregnat de orfism, avand o ,poartd”, o topografie, o luminiscentd si o
simbolistica specifice, conferite de acest statut intermediar, care oferd posibilitatea
reconcilierii contrariilor: ,,La vreo Dunare turceasca,/ La ses vested, cu tutun/ La mijloc de
Rau si Bun/ Pan’ la cer frangandu-si treapta,/ Trebuie sa infloreasca:/ Alba/ Dreapta/
Isarlak!”. Imaginea cetatii este marcatd de coprezenta elementelor si a simbolurilor
caracteristice unui paradis selenar (,,Jluna”, ,alba Isarlak”, ,jar alb” etc.) si a celor solare,
genezice (,,Ruptd din coastd de soare!™), iar caracterul abstract, lipsa de consistenta a imaginii
sunt compensate, in virtutea principiului complementaritatii, prin trasarea unui contur spatial
bine determinat: ,,Dundrea imparateasca/ O inlanfuie s-o creascd,/ Lance sau catarg s-0 urce/
Tn durata lumii turce”.

Situat la intersectia axei spatialitatii cu axa temporalitatii, acest centrum mundi corespunde
coordonatei ,,0” si presupune conservarea virtutilor spirituale (,,Raiul meu, ramai asa! / Fii un
targ temut, hilar/ Si balcan-peninsular”), a unui echilibru din care se degaja o inefabila
inocentd, o candoare a locuitorilor cetdtii, naturi umane care se misca ,,in betia unui singur
vin:/ Hazul Hogii Nastratin”, emblema a spiritului orfic: ,,Colo, cu donita in spate,/ Asinii de
la cetate,/ Gazii, printre fete mari,/ Simigii §i gogosari,/ Guri-casca...”.

Abstrasa ,,toarcerii”, Isarlak std sub semnul dublei determinari, materiale si spirituale, poetice
si matematice (reprezentate prin Nord si Sud), aflandu-se departe de framantarile altor cetati,

privite cu superioara ironie, din perspectiva elitismului orfic: ,,Cand noi, a Turchiei floare,/
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Tntr-o slavi statitoare/ Dam cu sac/ Din Isarlak!”. Senzatia de autenticitate a cetitii este de o
pregnantd tipic barbiana, in sensul ca aceasta realitate transpare 1n ciuda caracterului abstract
al pilonilor polisului. Isarlakul apare ca ,,Vis al Dreptei Simple/ Poate geometria/ Sabiilor
trase la Alexandria”, un paradis geometrizat, care trimite la exterior doar semne ,,vesnice,
abstracte/ Din culoarea mintii”, iar simbolul final in forma de heptagon- ELGAHEL-
concentreaza semnificatia cetdtii ca spatiu desdvarsit, Inchis si suficient siesi.

Arhetip al acestei lumi, poetul, evocat in versuri cu accente de incantatie orfica, apare in
ipostaza unui negustor de marfuri ciudate, ofrande imateriale specifice unui loc marcat de
idealitate: ,,pulberi, de pe luna rase,/ Si-alte poleieli frumoase;/ Pietre ca apa de grele”. Daca
sugestia argonautica este mai dificil de sesizat in aspectul specios al negustorului venit de
departe, ,,Nastratin Hogea la Isarlak” se refera in mod explicit la aceasta dimensiune a mitului
orfic, componenta activismului social, manifestat prin célatoria inifiatica a carei finalitate
vizeaza binele comunitatii.

In ,,prea ciudatul siu caic” ce aminteste de ,,le bateau ivre” a lui Rimbaud, Nastratin face un
drum spre Thapoi, spre o lume apusa, cu scopul de a redescoperi sensurile pierdute ale vietii si
ale mortii. Jocul de lumini si umbre al vestigiilor dezvaluie o cetate reconstituitd treptat in
plan imaginar (,,alba Isarldk,/ Cu ziduri forfecate, sucite minarete/ Si, asmutit cAmpiei, un
fluviu lesios”), animata de o multime asteptind infriguratd un oaspete de seama (,,ochii
tuturora célitoreau afund”) si descoperind la orizont o insolitd corabie: ,,in loc de aur, pieptul
acelui trist Argos/ Ducea o 1ana verde, de alge naclaite,/ Pe cand la pupa, trase-edec ca niste
vite/ Cu teasta namoloasa si cornulete mii,/ Treceau in brazda unei sirag de ragalii”.

Asocierea imaginii corabiei aflate intr-un stadiu de descompunere avansatd (reprezentare
thanaticd) cu cea a marii (simbol al vietii) nu este rodul hazardului, ea prefigureaza, pe de o
parte, sensul profund al existentei redat in finalul poemului de Nastratin prin autosacrificiu:
includerea vietii In moarte si invers, cu stabilirea primordiului mortii, vdzute ca o renastere:
,» Vii, vecinici, din gingia praselelor cumplite/ Albira dintii-n pulpa intrati, ca un inel./ Sfant
trup si hrana siesi, Hagi rupea din el”. Pe de altd parte, luand in considerare dublul statut al lui
Orfeu, de erou civilizator si de poet, autodevorarea pune in lumind trdirea orfica a actului
creator, o experienta fundamentala care presupune jertfa de sine, greu de inteles de multimea
pestritd ancoratd in realitate, dar care nu ramane fard ecou, dovada fiind starea norodului,
transfigurat la sfarsitul poemului: ,,La Isarlak, cea alba de lespezi, gloata suie,/... In ochi, din
lancezi ape, cum palpaie galbuie/ Si uleioasa, dara caicului turcesc”.

O imagine paradiziaca ineditd, subordonatd modernismului, se contureaza sub forma rapei
Uvedenrode, un Olimp solar al poetilor infatisati drept ,,gasteropode suprasexuale,
supramuzicale”, fiinte situate in afara determinismului si a spatio-temporalitatii, ,,Sub timp,/
Sub mode,/ Tn Uvedenrode”. ,,Suprasexualitatea” vizeaza, metaforic, redescoperirea valorii
senzualitatii, a perceptiei lumii prin cele cinci simturi si realizarea unor asocieri neobisnuite
intre acestea sub forma sinesteziilor, reduse la esentd in cazul lui lon Barbu, iar
»Supramuzicalitatea” trimite la cantarea orfica, unicd, sintetizatoare, vizionara. Coroborand
aceste semnificatii cu simbolul melcului (spirala dionysiaca), ,,Uvedenrode” devine un poem
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cosmogonic, o explicatie a lumii ndscute din hierogamia principiilor: ,,Ordonata spira,/ Sunet/
Fruct de lira,/ Capat paralogic/ Leagin mitologic// Din setrele mari/ Apari:/ O, cal de val/
Peste cavald/ Cu varul deasupra-n spirala!”. in acest cadru al ordonirii armonioase, poetii,
rapsozi ai Soarelui, desfasoara ,,Moduri de ode/ Ceruri esarfd/ Antene in harfa”, devoalate
prin ,fructul de lird” al cantecului. Taramul Soarelui (,,Tiganul Aurar” din ,,Domnigoara
Hus”) apare grandios, fiind un spatiu ce reuneste viata (fecunditate, lumina, cdldurd) si
moartea, aflate intr-o relatic de simbioza, ceea ce transforma astrul solar intr-un simbol
bivalent.

Ipostaza de ,menestrel” la curtea Soarelui a poetului este redata si de ,baladele”
hermeneutice, texte cu rezonante medievale de cantec trubaduresc, supuse Insa unui proces de
criptare. Printre aceste poeme se afla si ,,Riga Crypto si lapona Enigel”, reprezentativ in
contextul lumilor poetice barbiene datoritd sensurilor care se desprind din drumul initiatic,
hiperborean, parcurs de lapona Enigel, din Nordul inghetat (,,tari de gheatd”) catre Sudul
animat de ,,sufletul-fantana”.

Ca 1n orice parcurs ezoteric, Enigel trebuie sd depdseasca primejdioasa ispitd a regnului
»regelui-ciupearca”, ,,mirele-poienii”, spatiu unde face un popas si care le oferda prilejul
intalnirii n plan oniric: ,,pe muschiul crud”, ,,Pe trei covoare de racoare/ Lin adormi, torcand
verdeata”. Acesta o Tmbie la stagnarea in lumea de jos, in Hades, intrucét, ca principiu
masculin —in sine lipsit de fecunditate, sterp— Crypto ar vrea sa-si extinda imperiul si asupra
spatiului fecunditatii solare: »- Enigel, Enigel,/ Ti-am adus dulceata, iaca,/ Uite fragi, tie
dragi/ la-i si toarna-i in puiaca”.

Insotirea cu Riga Crypto ar insemna oprirea in imperiul subteran al lui Pluto, damnarea la
sterilitate, ,,la vecinic tron de roud”, de aceea invocatia ,,regelui-ciupearca” 0 surprinde pe
Enigel si o inspdimanta, ca un act de blasfemie: ,,- Rigd Crypto, riga Crypto,/ Ca o lama de
blestem/ Vorba-in inima-ai infipt-o!/ Eu de umbra mult ma tem”. In aparare, lapona isi evoca
polul originar care in incremenirea sa glaciala viseaza extaziat ,,greu taler scump, cu margini
verzi”. Enigel i se dezvaluie lui Crypto pentru a evita efectul nociv al chemarilor lui (,,daca
pleci s culegi,/ Incepi, rogu-te, cu mine...”), revelandu-i in acelasi timp si destinul siu solar:
»Ma inchin la soarele-ntelept/ Ca sufletu-1 fantana-n piept/ Si roata alba mi-e stapand/ Ce
zace-n sufletul-fantana!”.

Prin acest dialog initiatic, o nuntd se produce insa involuntar: Crypto este surprins in afara
tinutului sdu, iar ceea ce se intampld in continuare nu inseamnad moartea rigdi, ci descoperirea
adevaratei lui naturi, deoarece Soarele il des-cifreaza: ,,Dar soarele, aprins inel,/ Se oglindi
adanc in el;/ De zece ori, fara sfiald,/ Se oglindi in pielea-i cheald.//$i sucul dulce, nacreste!/
Ascunsa-i inima plesneste,/ Spre zece vii peceti de semn,/ Venin si rosu untdelemn/ Mustesc
din funduri de blestem”. Astfel, ,,regele-ciupearca” ia forma unei fapturi degradate si ramane
sa domneasca intr-un spatiu al fapturilor inferioare, respinse de evolutie, Intr-un regn caruia i
s-a luat vesnicia, fiind supus ciclitatii. Monovalenta stérii sale de existentd nu permite nicio
tentativa de autodepasire, caci ,,la faptura mai firava/ Pahar e gandul, cu otrava”. Cugetul,
activitate spirituald intolerabild in aceastad situatie, introduce sensul antinomic (otrava) in
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vointa inferioard, distrugand-o, iar conditia initiald este negati. In consecintd, aspiratia
nefireasca a lui Crypto este sanctionatd prin mentinerea in regnul inferior, iar orice iesire din
echilibrul prestabilit al firii este consideratd un hybris si amendata prin alungarea in regnul
malign: ,,- Ca la nebunul riga Crypto,/ Ce focul inima i-a fript-o,/ De a ramas sa rataceasca/
Cu alta fatd, mai craiasca:/ ...Cu masalarita-mireasa/ Sa-i fie de imparateasa”.

Spre deosebire de riga Crypto, a carui proba inifiatica s-a finalizat cu o catabasa definitiva in
regnul inferior, lapona Enigel afla in paradisul solar sensurile pierdute ale Poeziei. Imagine
feminina a Poetului, Enigel devoaleaza ,,inima ascunsa” a Poesis-ului, emblema a spiritului

A w99

uman (,,sufletul-fantand”), care isi subsumeazd, in reprezentarea barbiand, o perspectiva
originald asupra Universului, o asumare personalizatd a orfismului ce imbind prin simbol
Cuvantul cu demonstratia geometrica, desavarsitd de prevalenta Melosului. Creatia noului
Orfeu devine un loc aparte al fiintei unde rdsund acordurile lirei, o modalitate fundamentala
prin care se ajunge la esenta lumii si a lucrurilor, o incantatie apta de a face auzit neauzitul, de
,»a dezmargini” spiritul, transformandu-1 in ,,natura planetara”, capabild sa perceapa ,,dulcea
muzicd de sfere”.
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