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(AUTO)PORTRETE ALE ARTISTULUI NEINTELES
ALEXANDRU MACEDONSKI

Daniela Angelica Nistor!

In pacea spatiului vecinic, in lumea sfintelor extaze.
Facand din cantec o minune prin impletirea unei fraze.

(Homo sum, vol. Excelsior)

(Auto)portrete. Definindu-si creatia ca flux de energie in continud expansiune, generatoare de
metamorfoze, simtind cum 1ii ,canta-n suflet poezia” (Castele-n Spania) si cum ,aripi
nevazute il schimba-n semizeu” (Avant), Alexandru Macedonski marcheaza — printr-o
personalitate incomoda (adesea excentricd) si prin opera sa polifonica — pragul dintre secole
si, mai ales, profunda schimbare de viziune si de expresie care a caracterizat inceputul
veacului al XX-lea, cel putin in sferele literaturii si ale cunoasterii.

Apare firesc intrebarea daca un ,,Poet furat pe veci zadarnic de cerul larg si policrom” (Homo
sum) mai poate impresiona cititorul de astdzi, indiferent de ipostaza in care ar rasfoi volumul:
omul sensibil la ecourile vietii in planul artei si la capacitatea acesteia de a-i oferi artistului
mult dorita stare de catharsis, omul rational ce cautd printre randuri adevarurile vietii si
convingerile meditatiei lucide, visdtorul fascinat de placerea de a crea si de a contempla lumi
ideale sau criticul determinat sd demaste viciile unei lumi incapabile sd recunoascd
adevaratele valori si sd dea ascultare indemnului de a purifica lumea, prin arta.

Pornind de la premisa ca receptarea critica a operei lui Alexandru Macedonski a fost marcata
negativ, mai ales in epoca, de implicarea autorului in viata publicd, in diverse controverse
declansate de atacuri destul de violente la adresa unor scriitori deja consacrati, si de activitatea
acestuia de teoretician al unei noi poezii, declaratd orgolios si taios drept ,,poezia viitorului”,
este dificil sd conturezi imaginea unui scriitor care sd poata fi detasatd de contextul in care si-
a conceput opera, pentru a fi propusa publicului larg prin argumente ce tin exclusiv de criterii
estetice: universul tematic si ideatic, in strictd legatura cu mijloacele de compozitie si de
expresie.

Demersul devine de-a dreptul anevoios, datoritd faptului ca temperamentul impetuos si
instabil al lui Macedonski, sfasiat de contradictii, dileme si paradoxuri, a generat o poezie

! Professor, Colegiul National ,,Vasile Alecsandri” Galati.
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eclectica, ce penduleaza continuu intre eul biografic — nevrotic, razvratit, adesea patetic,
permanent nemultumit de lumea in care traieste —, si eul literar — solar, hedonist, cu o0 nevoie
acuta de confirmare a superioritatii sale, menit sa traiasca in ,,Jumile eterne”. (Avant)

Cercetand ceea ce s-a scris despre Macedonski, de la masiva exegeza alcatuita de Adrian
Marino, reper obligatoriu in cunoasterea omului si a artistului, raportatd exigent la mediul
cultural roménesc si european in care s-a format si si-a scris opera, pand la cele mai recente
studii, unele dintre ele fiind agreabile eseuri critice (de exemplu, Z. Cérlugea, Alexandru
Macedonski - Palatul fermecat, Florentin Popescu, Necunoscutul Macedonski), ne atrage
atentia o constatare: ,,in mai toate paginile memorialistice in care este evocatd figura acestui
scriitor, el ne apare, dincolo de opera si de mostenirea literard pe care ne-a ldsat-0, ca un
personaj de teatru. Deopotriva actor si intruchipare a propriei imaginatii”, Macedonski devine
adesea ,,veritabil personaj de roman, in care se imbind comicul si tragicul, drama si comedia”,
trdind permanent la limita dintre stiri, contempland lumea reald si pe cea inchipuita de la
indltimea unui ,,fotoliu inalt, intr-un fel de tron”, cu o ,privire de inger si de martir, de
iluminat si de frate, de sfant si de profet”, asa cum si-a dorit ,,Maestrul” (Popescu, 2005, p.
25-26).

Cu aceasta imagine se impune autorul ca teoretician al unei noi forme de a scrie, in special
poezie. Este drept ca nu se pot omite cenaclul si revista ,,Literatorul” din nicio istorie a
literaturii romane, chiar dacad nu au avut un impact la fel de puternic ca ,Junimea” si
»Convorbiri literare”, polemizand adesea. Sunt de remarcat receptivitatea si predispozitia
pentru asimildri si adaptari creatoare a influentelor estetice apusene, generand ceea ce a
devenit, pentru o buna perioada a secolului al XX-lea, sincronismul. Scriitorul si-a dorit, cu
insistenta, ca numele sau sa fie pomenit si adulat pentru contributii remarcabile, fie pe taramul
abstract al teoriei literare, fie Tn domeniul artei de a scrie versuri si prozd sau incercari
dramatice.

De altfel, stradania de a schita profilul ,,poeziei viitorului” — intr-un moment in care chiar era
nevoie de un reper de acest fel, la confluenta dintre secole — nu e zadarnica, cel putin datorita
unor formulari de-a dreptul memorabile si insistentei de a-si face auzitd si aceastd voce.
Scriitorul se declara adeptul unor forme poetice noi, in virtutea ideii ca ,,arta versurilor nu este
nici mai mult, nici mai putin decat arta muzicei” (articolul Despre logica poeziei, 1880),
initiind o campanie impotriva rationalismului in poezie ,,Logica poeziei este nelogica fata de
proza”. ,,Poezia viitorului”, afirma teoreticianul, ,,nu va fi decat muzicd si imagine, aceste
doua eterne si principale sorginti ale ideii” (articolul Poezia viitorului, 1892).

Macedonski pledeaza pentru inefabilul poeziei, considerand cd aceasta nu poate fi redusa la
expresia rationala, tipizantd: ,,Poezia are aceeasi putere suverana, tainicd si neschimbata,
convingand prin insdsi esenta ei divind, domnind 1n toti timpii si peste toate inimile, fard ca
cineva sd-si poatd da seama de modul ei de inrdurire. Accentele ei se impun inimei si ratiunei
fara a pleda si omul cel mai impietrit se inmoaie in fata lor.”

Paradoxul este ca, in ciuda acestor declaratii atat de clare despre cum va trebui sd fie noua

poezie, creatia poeticd macedonskianad nu devine reprezentativa pentru simbolismul de fond;
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cel mult, caracterizeazd un simbolism de atmosfera, generat de spatiile poetice conturate, de
starile sugerate, de ritmurile generate si — bineinteles — prin simbolurile si prin refrenele sau
laitmotivele cultivate.

Cert este cd — in toate volumele de versuri si prin toate mijloacele — Macedonski a aspirat spre
esenta divind a poeziei, asa cum declara in articolele programatice, adresandu-se inimii i
ratiunii deopotriva, facand din arta versurilor un veritabil cult al formelor si al ideilor,
exprimate astfel Tncét sa vibreze deopotriva inima si intelectul. Si-a adunat radacini puternice
dintr-un trecut idealizat, hranindu-se din cultul pasoptistilor, si-a construit edificiul literar
printr-o continud luptd cu ai sai contemporani si a sperat, cu ardoare, sa fie asezat intr-un
Pantheon al Poeziei profetice, vizionare.

Ne intrebam firesc cum este poezia lui Alexandru Macedonski, dincolo de patosul
declaratiilor sale teoretizante sau de contradictiile cautarii acelei voci unice, atotcuprinzatoare.
S-a afirmat ca temele sale fundamentale tin de esenta cea mai intima a romantismului (Adrian
Marino) si ca moda esteticd a vremii, prin parnasianism, naturalism, simbolism, decadentism
sau baroc, a lasat urme si nuante noi in opera poetului, fara a-i modifica sau altera substanta,
evoluand spre un neo-romantism tematic si spre un clasicism al formelor, expresie a vesnicei
refntoarceri la arta veche.

Adrian Marino sustine chiar ca existd un clasicism macedonskian, funciar, spontan, organic,
de care tine totalitatea aspiratiilor de calm, impacare, echilibru, liniste si contemplativitate,
atat de puternic transpuse in operd, la care poetul a ajuns dupa indelungi cautari si contradictii,
exprimate in diverse lamentatii sau in declaratii incisive si revolutionare, care isi trag seva din
elanul pasoptist pe care Macedonski si 1-a asumat pe deplin. Acelasi Macedonski, spune
criticul, rdmane ,,in mod fundamental un romantic, vitalist, euforic, exuberant, grandilocvent,
uneori retoric, pictural, melancolic sau nostalgic.” (Marino, Adrian, Opera lui Alexandru
Macedonski, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 406)

Astfel, lirica lui Macedonski, ce incheie un secol si deschide altul, tinde sa exprime saltul
catre complexitatea sufletului modern, antrenat in caruselul filosofic al cautdrilor ideatice si
identitare, preocupata de a-si defini substanta si de a atinge absolutul, inteles drept chintesenta
esteticd, fapt ce explica de ce multe dintre creatii reflectd preocuparea pentru definirea artei
poetice. Amintim cateva care anunta aceasta directie inca din titlu: Scriitorul, La harpd, Oda la
condeiul meu, Rimele cantd pe harpd, Asupra primului meu volum, Cantecul si poetul,
Dorinta poetului.

S-a avansat ideea ca lectura operei lui Macedonski implicd un cititor format, cu o anumita
sensibilitate, abil in a intelege desele schimbari de tonalitate si de registru tematic, permanenta
si violenta contrastelor, trecerile bruste de la patos la calm, de la vehementa criticii sociale, la
solaritatea lumilor imaginare. In plus, poetul patrunde in zone sufletesti complicate, descoperi
coexistente enigmatice, scruteazd permanent adancurile eului contradictoriu, are tendinta
idealitatii excesive, a elevatiei, contemplativititii si extazului, opusd permanent materiei. Intr-
un fel, Macedonski ,,strabate cea mai Intinsd claviatura de conflicte sufletesti, fundamentale,

traite de vreun poet roman”, cum afirma Adrian Marino.
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Devine clar ca putem parcurge paginile volumelor Maestrului din oglinda cautandu-i eul
multiplicat n oglinzi paralele, unele indreptate spre Realul decadent, altele — spre Idealul
indelung dorit si cautat cu osteneald si cu daruire. Totodatd, ii putem urmadri fervoarea
cautarilor, rezistenta in fata dezastrelor lumii evocate, empatizam la drama poetului neinteles
care cauta o salvare din lumea fara idealuri sau ii admiram mestesugul formelor, creatoare de
adevarate imagini picturale sau auditive, de un dinamism interior covarsitor, fie el dionisiac,
fie apolinic.

Cu alte cuvinte, patrundem intr-o lume profund subiectiva, cu adevarat lirica, indiferent de
registrul comunicarii. Universul macedonskian este subiectiv si subiectivizat, purtand
amprenta dorintei si a nevoii de a cuceri Cetatea din vise, frumoasa lui Meka, Meka cereasca,
Meka cea mare, invitandu-ne la un pelerinaj poetic interesant, dinspre adancurile imunde, spre
piscurile luminate de soare.

Anrtistul nu se mai vrea locuitor al planetei, ci se vede stabilit in Excelsior, care nu e un loc
anume, ci o stare de continud transgresare a limitelor. Aceastd calatorie std sub semnul
initierii, al descoperirii inaltului: ,,Din lumi astrale / Magia infasurdtoare / Coprinde in a ei
splendoare / A plangerilor vale.” (Excelsior) Macedonski vede in Lumina celestd puterea care
creeaza si verbul Intemeietor, asezand pe frontispiciul ,,Literatorului” urmatoarea sintagma:
,Lupta pentru lumind. Lumina prin lupta”.

Devine clar ca, pentru poetul roman al noptilor, Noaptea este o ,retortd magica unde se
produce o schimbare de calitate a substantei. Materia grosiera a existentei cotidiene, diurne, e
separatd de esentele pure. Noaptea determind o metamorfoza a luminii si nicidecum o negatie
a acesteia, situatie care conferd nocturnului macedonskian o semnificatie aparte”, afirma
Daniel Dumitriu, adaugand ca ,,intunericul n-ar fi decat o zond de separatie intre doua
ipostaze ale luminii”.

Lumina capata, in poemele macedonskiene, functii multiple: generativa, extatica, senzuala,
alchimica, asceticd, polemica, magica. Nu intdmplator, ultimul volum publicat in timpul vietii,
Flori sacre, se incheie cu suprema constatare-rugaminte: ,,Oh! lasati pe-oricare suflet in a lui
perihelie, / Fericiti-1 cand pamantul pentru dansul a murit”. Se poate vorbi asadar de conditia
compensatorie a artei, compensatie realizatda prin perfectiunea formelor, prin depasirea
limitelor si a diformitdtilor contingente.

Mai mult decat o realitate a perfectiunii, a armoniei, autorul traieste fascinatia actului care
faureste perfectiunea si instaureraza armonia, trdind plenar conditia demiurgicad a artistului.
Aceasta e himera lui, concluzioneaza Daniel Dumitriu. Poetul este obsedat de perfectiune, de
inalterabil si de incoruptibil, universul sdu se cristalizeaza in forme desdvarsite, diamantine,
sclipitor-metalice, de ordinul aurului si al argintului.

Poetica eului creator aflat in permanentd luptd cu lumea si cu sinele, spre a-si afirma
genialitatea, este firul rosu al creatiei macedonskiene, generand o dubla reactie a cititorului:
fie este interesat de multiplele realcdtuiri, de variatele (auto)portrete ale artistului neinteles
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care nu se da batut si cautd sa se afirme, fie este coplesit pand la refuz de variatiunile pe
aceeasi tema, respingand excesul de orgoliu al lui Macedonski, exprimat cu obstinatie.

O micro-antologie potrivitd pentru cititorul grabit al zilelor noastre ar putea cuprinde
aproximativ 10 poeme, ca un decalog al familiarizarii cu scrisul macedonskian (ordinea e data
de aparitia In volume, dupa momentul aparitiei): Hinov, Noaptea de decemvrie, Cantecul
ploaiei, Lewki, Perihelie, Valtul rozelor, Stepa, Noaptea de noiembrie, Noaptea de mai, in
arcane de padure. La fel de interesanta ar fi si lectura exclusivd a poemelor-nopti, fixate pe
toate lunile anului, chiar daca nu au fost scrise in ordine cronologica. Sunt cugetari alegorice
cu valoare de sinteza tematica, bazata pe toate obsesiile poetului.

Desi nu a fost catalogat drept un scriitor ale cdrui arte poetice sa fie definitorii pentru lirica
romaneasca, mai ales cd s-a autoproclamat teoretician al noii poezii, se impune sd mentionam
ca o tema recurenta a versurilor sale este conditia artistului, condamnand societatea vremii,
incapabila sa Inteleagad rolul creatorului, si conturand, cu tenacitate, lumea ideala a artei, in
care artistul isi indeplineste vocatia, inchindndu-i adevarate ode: ,,Eram un semizeu, / Zburam
spre empireu, / Mai sus de gloate... / Cand aripi al meu suflet avea.” (Cand aripi) Explicatia
pentru aceasta situatie este datd de faptul cad a legat prea mult biografia de opera, chiar daca
este un poet-vizionar: ,,Dar cand patru generatii peste moartea mea vor trece, / Cand voi fi de-
un veac aproape oase si cenuse rece, / Va suna si pentru mine al dreptatii ceas deplin, / Si-al
meu nume, printre veacuri, inaltandu-se senin, / Va-nfiera ca o stigmatd neghiobia
dusmaéneasca, / Cat vor fi in lume inimi si o limba romaneasca.” (Epigraf)

Limbajul poetic macedonskian pastreaza — in ansamblu — conventiile clasice, potrivite cu
evolutia ideatica a poemelor sale; versul liber, versul scurt, versul-refren, armoniile imitative,
laitmotivele si recurentele, ritmurile cadentate si sintaxa poeticd inovatoare patrund si
transforma negresit substanta versurilor, indreptand-o spre modernism.

Posibile abordari didactice. Din acest motiv, dar si pentru ca orice receptare adecvata pune
obligatoriu in relatie scriitorii unei epoci, raportati la Tnaintasi si la posteritate, ne permitem
cateva provocdri mai mult sau mai putin didactice, experimentale, in spiritul lecturii
comparative.

Macedonski trebuie raportat obligatoriu la pasoptisti si la junimisti, chiar daca pe primii i-a
adulat, iar pe cei din urma i-a cam criticat, mai mult din orgoliu si dintr-un complex al
inferioritdtii, am putea zice, trdit acut in adolescenta si in tinerete. Amestecul de clasicism si
de romantism este evident in creatia sa, prin temele preferate si prin viziunea de ansamblu
asupra rostului artistului in lume. Chiar daca nu i-ar placea defel asocierea, sunt versuri si
poezii intregi care suna eminescian, cel putin prin antitezele conturate (real-ideal, geniu-omul
comun, trecut-prezent) si prin caracterul de meditatie, adesea satirica, asupra conditiei umane
efemere, in deplin contrast cu cea a artistului de geniu. Si Macedonski separa clar conditia
materiala de conditia ideald a artistului, amintind de recunoscuta dihotomie maioresciand. O
paraleld intre Scrisorile lui Mihai Eminescu si Noptile lui Alexandru Macedonski ar putea
deveni tema de dizertatie cel putin, care ar fi foarte bogata in descoperiri.
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Cantecul ploaiei poate fi lecturatd in paralel cu poeziile Lacustrd sau/si Rar, semnate de
George Bacovia, spre a releva impactul acestui fenomen generator de nevroze asupra starilor
de spirit, la fel de acutizate de durata si de intensitatea ploii; totodata, se pot asocia motivele
funebre din Noaptea de noiembrie si din Plumb, cautand speranta de a evada cumva din
universul funerar.

Excesul de sensibilitate, betia simturilor, tendinta de a da glas irationalului si de a transgresa
limitele fiintei, precum si rolul catalizator al luminii il apropie pe Macedonski de Lucian
Blaga, prin cultivarea acestor motive si elanuri expresioniste. S-ar putea afirma chiar ca putem
distinge si in creatia macedonskiana acel tip de cunoastere luciferica, atribut al artistului de
geniu: intuieste metafizica lumii, dorind s-o cerceteze, fard sa-i distruga farmecul.

Cultul formelor indelung perfectionate, desele incercari de a-si defini rolul de creator,
inzestrat cu talent si pretuind mestesugul, creeaza o punte de legitura cu Tudor Arghezi; in
plus, evocarea decaderii moravurilor contemporane, asociatd cu viziunile satanice, ar trimite
spre estetica uratului, asemenea versurilor din volumul Flori de mucigai (deloc de neglijat
paralela cu titlul celui de-al patrulea volum — Flori sacre).

Unui cititor pasionat de jocul comparatiilor literare nu-i va scdpa titlul macedonskian Psalmi
moderni, din vol. Excelsior. Poetul nu este un autor tipic pentru lirica religioasa, nefiind un
mistic, precum Vasile Voiculescu sau Nichifor Crainic. Totusi, cutezanta de a scrie psalmi nu
este una oarecare, punand accentul mai mult pe propria suferintd decat pe ipostaza de
rugiciune sau de prosternare in fata divinitatii. De aceea, legatura se poate face tot cu lirica
argheziand a psalmilor, regasind evocarea dramei omului urgisit, ce se simte abandonat in
suferintd, penduland intre credinta si tagada: ,,N-am in ceruri nicio stea... / Soarta mea e soarta
rea, / Am pierdut orice credintd / Inecata-n suferinta” (IX, N-am in ceruri); ,Jertare! Sunt ca
orice om: / M-am indoit de-a ta putere, / Am ras de sfintele mistere / Ce sunt in fiecare-atom...
/ Tertare! Sunt ca orice om. / Sunt ticalosul peste care / Daca se lasd o-ntristare / De toti se
crede prigonit, / Dar, Doamne, nu m-ai parasit... / Sunt ca orice om — iertare.” (lertare)

Ambitia de a da glas ideilor pure despre conditia artistului si despre lume in general,
imaginarea unui univers compensatoriu (cetate, empireu) pentru artistul care se ridica
obligatoriu deasupra lumii contingente sunt directii ce capatd profunzime in creatia lui Ion
Barbu. Intr-un fel, si lirica lui Alexandru Macedonski este ,,intrati prin oglindd in mantuit
azur”, gratie predilectiei poetului spre conturarea unor spatii alternative, pretioase, imaginate
printr-un adevarat ,,joc secund, mai pur”.

Amaraciunea si revolta, prejudecata ca este respins de societate, ca om si ca artist, nefiindu-i
recunoscute meritele, evadarea in planul ideilor, amintesc de formula camilpetresciana: ,,Cata
luciditate, atata existenta si deci atdta drama.” Mai mult sau mai putin intemeiat, rolul de
victimd a Realului este jucat exemplar de cétre poetul Macedonski, pentru a da glas puterii
eroice a creatorului care atinge ldealul:

»dufletul ce se avanta, canta cu frunza, cu apa, / Si cu parfumul din floare de inchisoare se
scapa, / Urca, esenta divind deplina, si pur s-absoarbe-n azur” (Rimele cata pe harpa).
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Deschideri spre literatura europeana

Legaturile lui Macedonski cu literatura europeana sunt destul de strinse, din mai multe
motive, dincolo de faptul ca a publicat la Paris volumul de versuri Bronzes si a lansat acolo
romanul poematic Le Calvaire de feu (varianta franceza a romanului Thalassa sau marea
epopee), aspirand la o glorie europeand. In articolul Despre logica poeziei, teoreticianul
declara ca intregul edificiu al literaturii pare sa se sprijine doar pe patru stalpi, de dimensiuni
egale, ,,Furtunosul Byron, divinul Dante, necomparabilul Musset, descatenatul Shakespeare”.
(Literatorul, I, 25, 10 august 1880, p.388)

Lectura operelor de referinta ale literaturii europene i-a cizelat formatia, i-a sugerat teme si
motive, atitudini, imagini, depasindu-si epoca prin fenomenul sincronizarii, produs firesc in
creatia sa. Apropierile livresti in primd instantd devin adevarate participari afective, fie
byroniene (poetul preferat este Lordul Byron), fie mussetiene (magistrul sau spiritual).
Macedonski admira la toti acesti mari poeti ,,vesnica lupta din real si ideal. Acesti mari poeti
zboara prin ceruri $i umbla si pe pamant” (Despre poema, in Literatorul, 11, 1, 15 ianuarie
1881).

Proiectia egocentrica a propriei biografii, interpretata dantesc, o realizeaza Macedonski odata
cu scrierea Moartea lui Dante Alighieri, expunand fatalitatea existentei poetilor damnati,
asemenea lui.

Macedonski este sentimental si melancolic ca Lamartine, preferd odele si baladele pe tema
geniului, asemenea lui Victor Hugo, traduce si din poetii germani, isi urmareste steaua
indrumatoare — Baudelaire — avand meritul de a pune in circulatie numele acestuia in cultura
noastra: ,,Baudelaire este tipul cel mai curios din literatura franceza. N-a scris decat un volum
de versuri: Les fleurs du mal. Multi il admira fara sa-1 priceapa. Ca versificator, e un gigant.
Ca poet, e bizar. Capul decadentilor” (Marino, 1967, p. 86).

Odata cu lectura poetilor simbolisti, lirica lui Macedonski incepe sa asimileze corespondente,
parfumuri, flori, euforii, stiri de spleen, obsesii pluviale, apasari provinciale sau citadine,
armonii imitative si simboluri recurente. Are un real respect si pentru antici, fiind obsedat de
esentd, de puritate, de valoarea absolutd. Toate aceste afinitati elective, cum ar spune Adrian
Marino, se cristalizeaza in creatia macedonskiand, primind o patind personalizata.

In definitiv, pentru Alexandru Macedonski, arta si poezia sunt pasiuni adanci, exclusive,
angajamente totale, tinzand spre profesionalizarea scrisului, intr-un moment de raspantie
literard; valoroase sunt reusitele sale literare, unele dintre ele fiind amintite anterior, dar si
experimentele poetice, variatiunile de manuscris. In fond, ,,intreaga sa poezie este o invitatie
la lirism, spontaneitate, iluzie si vis. Antidot foarte necesar unor zone ale psihologiei
moderne, nu rareori excesiv de blazate si lucide, uneori prea calculate, meschine si prozaice.”
(Marino, 1967, pp. 736-737)

Cat de actuala este concluzia studiului elaborat in 1967 si cate revelatii putem avea
(re)citindu-l pe Alexandru Macedonki, in cheie sociala, teoretica sau poetica, pur si simplu!
Intre macedonskianul ego si al sau alter-ego, vom intalni eul romantic (izolat, sentimental),
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eul revoltat (orgolios), eul candid, eul juvenil (exuberant), eul autoscopic (narcisist), eul
muribund, toate ipostazele reunindu-se n eul atotputernic, semizeul.

Totusi, nainte de momentele dedicate lecturilor acestui poet, s-ar potrivi un scurt popas de
respiro, o vizita intr-un muzeu cu tablouri de Caravaggio sau Boticelli, ascultand
Anotimpurile lui Vivaldi.

Scena este pregatita. Spectacolul poate incepe.

,Poezie! Poezie! Ai dreptate totdeauna.” (Noaptea de iulie)
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